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LEPE BELE VILE, NIKLE TOKOM
POSLEDNJE DECENIJE U
REZIDENCJALNIM KVARTOVIMA,
CISTIH LINJA | GEOMETRIJSKIH
FORMI, DUBOKO SU SE VEC
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SVA LICA ”\/‘ |_E

"Ali onaj ko ima ideju - ne moZe da je
ostavi, mora da je nacrta. Onaj ko ne
moze da je nacrta - on ideju i nema
jer ona je ta koja je podsticaj crtanju”
- objasnjava arhitekia Musi¢ potrebu
da se bavi “arhitekiurom na papiru”.

Musi¢ je kao arhitekta jo§ mnogo
toga nosio u sebi da bi se sve to
slozilo sa duhom vremena POST-
MODERNE. A sve to se prepoznaie i
na "VIll §", koju vam predstavljamo.
Zato je ona drugadija, zato ona

UREZALE U NASU MEMOR|JU.
NESTO ZBOG NJIHOVIH
VREDNOSTI A NESTO | ZBOG
POTRERE VIASNIKA DA SE
UGLEDAJU JEDNI NA DRUGE.
IZGLEDALO JE DA CEMO DUGO
CEKATI NA BILO KAKAV ISKORAK
VAN UTVRDENIH OKVIRA KOJE
SU ONE USTANOVILE. IPAK
POJAVILA SE OVA KUCA - "VILA S
- KOJA JE NAPRAVILA TA] KORAK
KA NOVOM - DRUGACIEM

o

S /]

oznacava slobodu i pluralizam ideja |
mislienja. Ona znadi i vezu sa gra-
diteliskim nasledem okruzenja a moze
se prepoznati i U mnogim detaljima
kuéa u njenoj neposrednoj okolini.
Eto zato je ona drugacija.
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Poucen iskustvom suseda, podario je
Vili i predbastu prema ulici i zadnju
intimnu bastu, vobli¢enu u komforni
vrt.

Oblik zemljista na kome je gradena
diktirao je izduzenu formu i duge,
nepovoljne fasadne frontove prema
bocnim bliskim susedima.

Koristeéi se istorijskim nasledem, au-
for je tumacio ovu kuéu na jedan neo-
renesansni nacin u celokupnom volu-
menu. Suteren je postament-bazis.
Stabilan i pouzdan. Autor je to naglo-
sio i podvukao upotreblienim materi-
jalom. Prirodnim, rusti¢nim kamenom i

osnovnih volumena gornjih etaza.
Granicu volumena prizemlia povukao
ie ka unutradnjosti. Pozivajuéi u po-
moé¢ modernu i njenu “slobodnu osno-
wu”, kao jednu od osnovnih "zapo-
vesti’, pomoéu stubova on se oslo-
bada obaveze da se drzi granica
obodnih zidova. To mu omoguéava
da "pobegne” i olme se dikiatu orto-
gonalne Seme, $to je bilo jako kara-
kteristicno za velikog finskog arhitektu
Alvara Altoa. Musié¢ zatalasava obod-
ne zidove prizemlia i usmerava ih ka
drugaéijim senzacijaoma prostora ne-
zavisno od primarne konstrukcione

izvlacenjem gabarita suterena izvuﬁ@u\ﬁﬁsmkﬂm, daje i odrede-
\ \
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ne kvalitete i prednosti u unutrasnjem
prostoru. Tako se i na boénoj strani
stvorio prostor za odmak od skuce-
nosti i konaénosti ortogonalne seme.

Celu tu razigranost ¢vrsto drzi, pod
kontrolom, snazno i stabilno organi-
zovana partija ulaznog dela. Oseéa-
juéi da naglasena izduzenost kuce
optereéuje i da je potreban prelazni
oblik izmedu orfogonalnosti ulicnog
dela v odnosu na razigrani dvorisni
deo kuée, arhitekta Musi¢ fo preseca
prozraénoséu prostora vertikalne ko-
munikacije i trpezarije. Zidovima od
staklenih prizmi autor znalagki uvodi
senzaciju svetlosti, ne narusavajuéi

intimnost. Celovitost i konzistentnu ar-
tikulaciju arhitektonskog izraza dopu-
njuju primereni defalji, promisljeno
oblikovani do granica artizma.
Renesansno olak3avanije prizemlja u
odnosu na "tesko” oblikovanje sutere-
na arhitekta postize i materijalom ko-
jim se koristi za obradu zidova. To je
vestacki kamen sa horizontalno na-
glasenim spojnicama kroz koje tu |
tamo probijaju stubovi od rustiénog
kamena koji izranjaju iz mase prizem-
lio, ali i iz mase suterena kao spoj
dve forme. Masa suterena, koja izlazi
izvan granica gornjih etaza, u stvari
ie terasa prizemlja sa koje se dobro
oblikovanim stepenicama korisnik
spusta na nivo baste.

ZIDOVI OD STAKLENIH PRIZMI

Masa prizemlja "olakiana” je ofvor
rima u meri, obimu i na nacin koji je
arhitekta drzao pod kontrolom li¢nog



izraza i stava koji je zeleo da dosled:
no izrazi do kraja. "Alftovskim krivu-
danjem” zida prizemlja prema basti
izbegao je suvisnu prozraénost pri-
zemlia. Pojedinaénu tezinu etaza kao
da je odmeravao apotekarskim fera-
zijama. Tako je u prizemlju naglo-
Senim horizontalnim spojnicama, kao
kontrapunkt, suprotstavio neuobicéa-
jeno izduzene prozorske otvore. Kao
da je zeleo da postigne ginisovski
rekord o koli€ini promiiljanja po
kvadralturi objekia.

Sam ulazni deo, racunajuéi od same
uliéne kapije, potpuno povezuje kuéu
sa gradifeljskim okruZzenjem. Terase

levo i desno od ulaza, kao i rustiéni
stubovi koji uokviruju uvucena ulazna
vrafta, komsijski se "doSaptavaju” so
aimosferom ovoga kvaria u kome je
kuéa sazidana.

Zadnja etaza povezuje razlicitosti
donjih etaza. U jednom delu ona pra-
ti linije obodnih zidova suterena, a u
drugom delu prizemlja, ne izgubivsi
nista od svoje samosvojnosti. Samor-
svojnosti volumena koji i lebdi, kao
najlaksi, iznad svih "ovozemaljskih”
utemeljenja. Ona ne lebdi samo na
moénim zidovima prizemlja veé i na
znatno izbaéenim konzolama. Ona
je potpuno modernisticki oblikovana

sa naglasenom nemodernistickom
simetrijom. “Ujedeni” su uglovi dubo-
kih loda nad koje se nadvio ravan
krov.

Prozraéni zidovi od staklenih prizmi
povezuju ga sa razli¢itod¢u prizemlja
a granice isturenih loda sa isturenim
posiameniom Ssulerena.

"Ceo koncept podrzan je ne samo
arhitektonskim oblikovanjem vec i pri-
menjenim materijalima, ali i bojama
koje dopunski akcentuju osobenosti
svakog od korpusa kompozicije. | fo
ie [0 jedan, mozda drzak, korak
usiranu izvan vec ustaljenin standaraa
belih lepotica. MoZzda bi ova vila
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bez ovih osobina bila prijeméivija za
liude ovog vremena, ali ovakvim pri-
stupom ja sam Zeleo da naglasim
kontinuitet svojih ideja” otvoreno
komentarise svoj neuobicajeni kon-
cepl.

Ako se pogleda na objekat iz Zablie
perspektive (sl. 3), videéete da nacko
potpuna simetrija krije iza sebe po-
krenutost masa i potvrduje da se arhi-
tektura moze potpuno doziveti tek
kroz kretanje, u &emu je njena poseb-
nost kao umetnost. Druga nam zablja
perspektiva [sl. 1) isti¢e stremlienje v
nepo prozracnog volumena staklenih
prizmi i pomaze da uocimo oblikovne
kompozicije, zasnovane na razliéi-
tosti teZina pojedinih etaza. Podiza-
njem tacke sagledavanja iznad nivoa
ljudskog oka, sa ugla iz baste u dve-
ristu - uo€avamo smirenost primarnih
geometrijskih formi koje su se slegle u
skladnu celinu. Boéna fasada (sl. 4)
pokazuje sprat koji se nadvio nad
"zemaljskim” etazama i kac da se
naslonio na prozraéni volumen stak-
lenih prizmi sa veoma izbalansiranim
tegovima konzola loda s jedne skoro
potpuno simetricne simetrije. Mirna i
stabilna "kontrapost poza” dvorisne
fasade ukazuje na Cvrstu celinu svih
oblikovnih delova arhitektonske kom-

ona je, osecate, nasla svoje pravo
mesto. Kao da kaze - "trebalo je da
ja oduvek ovde budem”. Uliéna faso-
da ofkriva nastre$nicu dobrodoslice
sl. 7) i sve neraskidive veze naoko
raznorodnih masa, oblika i detalja.
Narocito je naglasen detalj okruglog
prozora koji je omaz moderni u mini-
jaturi sa dubokim razlogom i smislom
u okviru celokupnog arhitektonskog
izraza ove gradevine.

Detalji ograda boéne terase (sl. 8) i
samog ulaza (sl. 6) pokazuju kako je
mogucan sklad izraza koji poficu iz
raznih viemena sa karakterom razli-
Citog "Zeitgeisisa”.

A, kad kroz zelenilo izbije na svetlo
sunca sprat koji lebdi (sl. 2}, vidite da
iz ove kuce zraéi toplina pravog
doma za jednu porodicu.

Arhitektu Mustafu Musi¢a je na prelo-
mu sedamdesetih i osamdesetih godi-
na poslednieg veka drugog mileniju-
ma krasila mladalaéka radeznalost i
otvorenost prema novim moguénosti-
ma oblikovanja i percepcije prostora.
Stoga "Vila S" predstavlja svojevrsnu
sintezu - autoportret arhitekte, sazdan
od mladenackih fantazija, s jedne
strane, ali i njegovih novih iskustava |
kreda, koji se ofklanjaju od stati€nog
ka dinamiénom, u nasem primeru oli-
cenom kroz fuidnu atmosteru sredista
kuce i pokrenuti zid livinga.

: L L o g S g
pozicije (sl. 5). U zagrljaju zelenila P g B eei 5,
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Arh. Mustafa Musié je i pre dvadeset godina
sa antologijskom grupom MEC, “dok su svi
ekali da Zurka poéne”, zaigrao igru koja se
zvala POSTMODERNA. Posle su “ostali
stavili kravate i dosli na zurku” - kaze arhitek-
ta Music.

“To nije znadilo ni istoricizam ni imitaciju sti-
lova, veé ukljugivanje i vrednosti graditeljskih
iskustava proslosti. Hteli smo da pobedimo
iednu nakaradnu zloupotrebu moderne od
raznoraznih ¢inovnika, uhleblienih u neke
drzavne ustanove. Bar kod nas. To je bio
bunt protiv diktata. Nezadovoljni ‘pejzazom’
tog vremena (jednako odurnim, kao 3to je i
ovaj danas, ali na potpuno drugi nacin i iz
drugih razloga), mi smo kroz eksperimente
‘'papirne’ arhitekiure ispitivali drugacije mo-
guénosti i hteli da pribavimo identitet fom
bezlictnom ‘pejzazu’. Drugadije je bilo fo Sto
su arhitektonska simbolika i vokabular bili
radikalno prosireni u odnosu na vladajuci
kanon i §to su slobodno, pa i drsko ‘konsulto-
vana' i najrazli¢itija graditeljska iskustva,
dakako i domaéa.” - zavrdio je svoju malu
ispovest arhitekta Mustafa Musié.

Ovaj pionirski rad u nasoj sredini predstav-
ljao je istinski diskurs sa evropskim i svetskim
fokovima napredne arhitekionske scene, sa
jakim li¢nim i lokalnim obeleZjima.

Sada, dve decenije kasnije, Musi¢eva arhi-
tektura kroz konkrelizaciju i sazrevanije ideja
iz perioda “papirne” arhitekture, dobija
obelezje zrelog osobenog izraza, gradenog
na mladalaékim snovima i fascinacijama, a
u duhu kretanja savremene arhitekionske
misli.

A to se desilo ne tako davno. Kao mala erup-
cija. Prvo sa zgradom TENISKOG KLUBA,
pa sa DISKOTEKOM "XL" i nagradama koje
su ih pratile. (Borbina nagrada i Nagrada
"Aleksandar Saleti¢”).

Biti ispred svog vremena moze ponekad da
bude i kazna. Jer, onda se u vas upire prstom,
a drugi, posle, naplate fe stvorene vrednosti.
Nije pomogla ni izlozba Pariski bijenale
arhitekiure 1982. godine, na koiji je arhitekta
Musi¢ bio pozvan sa radom “Slavija kroz moj

prozor . Nito to ga je Carls Dzenks uvrstio u
antologiju AD PROFIL 28 POSTMODERN

CLASSICISM 1980. godine sa projekfom
"Ulica se¢anja”. On je morao da ¢eka.

Autor: arh. Milica Radosavljevi¢
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